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Falar da vida (I)

Idalina Conde*

Resumo: Depois de uma prévia reflexdo sobre argumentos e problemas globalmente
postos pelo método biogréfico na sociologia. e no que aqui se chama de “complex
biografico”. este texto vem agora propdr um modelo operatério — multidimensional
¢ multicentrado — para na prdtica realizar uma biografia. Biografia que primeiro
requer sitear o sujeito nas suas miltiplas ordens de localizagdo pessoal e social, ao
mesmo tempo que, pensada na dupla hipdtese minimalista e maximalista, torna
possivel entrecruzar a também dupla nogio de vida e trajectdriz.

1. Vida: sujeito, contetdo e narrativa

Depois de uma incursdo na antecAmara da prética da biografia se assim se
pode dizer, porque interessavam entio intengdes postas em argumentos proprios
da retérica de acompanhamento do método biografico (Conde, 1993), e depois
também de uma aproximagio ao viver, ou aprender a viver por via dessa espécie
particular de saber que € o saber biografico (Conde, 1993a), regressa-se agora
tanto com a proposta de um modelo de uso para na pratica realizar uma histéria
de vida, como com uma reflexdo sobre os modos de enunciacio de si que ao
socidlogo servem para melhor poder ouvir falar da vida.

E o que quer ouvir nessa escuta activa e aberta porque atenta e dirigida a
“singularidade do caso particular” e a “intensidade expressiva™ com que as
emogdes atloram o relato da vida, sempre uma vida para um dado sujeito situ-
ado também numa dada experiéncia social da subjectividade?'. Partindo pois da
questdo elementar mas de resposta extensa O que € cobrir uma vida?” (Bruner,
1987:14), e no ideal da exaustividade que implica toda a cadeia de inteligibilidade
biogréfica (encontro, escuta, interlocucgdo, validagdo, compreensio), este duplo
artigo sobre falar da vida organiza-se numa sequéncia em que 2 primeira exposi¢ao
de procedimentos para encontrar quem e quantos ouvir, para ouvir o qué e como
ouvir, sucede uma visdo sobre o discurso de e sobre a vida, produzido entfo
nesse tridngulo dado por identidade, meméria e narraggo.
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Falta, no entanto, ressalvar o nfo menos importante, afastando o equivoco
de porventura aqui se sup6r um exercicio de metodologia formal “abstractamente”
auto-conduzido. No nosso entender, de resto, a metodologia entendida como
estratégia processual de pesquisa abrindo sempre um programa de investigagio
potencialmente reversivel, na verdade ndo se impde mas resulta; ou melhor, para
se poder propdér como esquema de accdo, hd-de ter de em grande parte de
derivar de um entrosado biunivoco, e tacteante no processo de se fazer, entre
teoria e empiria — portanto, também assim no contraponto produtivo entre a
enunciagdo de propésitos generalistas e as exigéncias particulares dos casos
especificos de referéncia. Nesta perspectiva, vale entdo a pena lembrar que o
projecto de tentar contornos ¢ conteddos para um modelo operatério da biogratia
aliado a 6ptica da vida como narrativa justamente parfiu, ndo da vocagdo para
o “universal” tdo caracteristica do manual escolar de metodologia, mas sim da
nossa necessidade em encontrar parimetros para uma biografia sociolégica do
artista. Por isso modelo teoricamente sensivel a4 problemética da peculiaridade
do sujeito que para este “objecto” se impunha com o seu elevado gran de
evidéncia empirica.

Nestas condigdes, ao invés de um receitudrio formular da biografia tal como
acontecerd numa metodologia “a seco”, a legitimidade do modelo terd de se
ancorar no principio de uma sua flexibilidade intrinseca apta para a permanente
adequagdo de guias gerais da biografia & especificidade dos casos a servir, 0
principio que assim reclama a competéncia sociolégica para a particularizaciao
(da escuta, da andlise. da reflexdo) no horizonte das diferentes experiéncias
sociais da subjectividade, por sabermos que elas consentem de forma desigual
a propensdo para a singularidade individual. Que fosse esta a consequéncia
légica de tirar deste nosso modo de comegar o interesse pelas histérias de vida,
compreende-se se tivermos por exemplo o contraste entre artistas e outros meios
sociais menos atreitos a uma “cultura subjectiva”, ¢ compreende-se tanto mais
para o uso da biografia, um instrumento dos que também mais chama o sujeito
a falar em nome préprio. Porventura nunca como aqui o sentido dependeu tanto
de quem fala e, por conseguinte, porventura nunca como aqui o protocolo de
audicdo restitutiva do sentido se subordinou tanto ao primado do sujeito si-
tuado.

Sobre o sentido, alids, agora sobre as perversdes involuntérias de “‘sentido”
devidas a uma audigfo biografica sociologicamente inegualitria por ndo tender a
ouvir todo o tipo de sujeitos — audigio que assim procura, di a ver e até imputa
"sentido" mais a uns do que a outros —, justificam-se ainda aigumas observagdes.

E que se se tiver em vista a sobreabundéncia de reflexdes e usos do método
biogréfico, particularmerite ao longo da dltima década e meia dado o renascimento
do interesse pela biografia nas ciéncias sociais, a partida pareceria facilitada a
tarefa da biografia sociol6gica do artista. Mas ndo foi bem assim. Com efeito.
mesmo correndo o risco de interpreta¢do excessiva, todo esse imenso trabalho
biografico que, depois do “frisson” da novidade do relan¢amento, tem preenchi-
do o andar da “ciéncia normal” na sociologia e também antropologia, esteve
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quase exclusivamente destinado a fazer falar para ouvir justamente aqueles sobre
quem repousavam longas e largas bolsas de siléncio: vidas anénimas e ausentes
do cendculo da palavra; vidas que de nés requerem saber para lidar com a
oralidade. Porque s6 assim as ajudamos a passar a fronteira e chegar a palavra
em memdrias subterrineas anichadas na pritica do dia-a-dia; porque s6 assim
conseguimos, enfim, tecer os fios de uma imemorial “memoéria longa”, para usar
a bela expressdo de Frangoise Zonabend (1980). Memérias cujos guardies ou
informais “portadores de meméria”, e cujas formas culturais de transmissio
“boca-a-boca” como mitos, lendas e crencgas; jogos de linguagem, ditos e pro-
vérbios; cantos e contos, se encarregaram de as conservar em verdadeiras “bi-
bliotecas orais” capazes de manter lacos de continuidade afectiva e simbdlica
em comunidades que se podem mesmo ter fisicamente separado (Monteiro, [985;
AAVV., 1980; Hollengewer, 1979; Zarate. 1979).

Cultura oral ou siléncio dos dominados, pois, com 0s seus préprios idiomas
em bolsas de siléncio que s6 sdo siléncio aos olhos e rumor da dominante cultura
escrita; classes e culturas populares a conhecer e a quem, até mais do que pedir,
se sente por eticamente imperativo finalmente dar a palavra com direito a fi-
xagio escrita. E quando da investigaciio se passa a accdo, uma ac¢do comandada
por objectivos emancipatdrios pressupondo que o acesso a palavra — auto-
conhecimento e auto-expressio pela sua palavra — constitui também um passc
ganho no acesso ao poder, podemos mesmo encontrar o incentivo a criagdo de
uma nova tradi¢do. A das autobiografias operdrias, por exemplo, que Maria
Irene Sousa Santos apresenta assim: “falo da criacdo de uma linguagem prépria,
capaz de dar resposta pela palavra e ndo pelo siléncio, ao ataque desrealizante
e mistificador de linguagens outras (...) falo concretamente de autobiografias
preduzidas em circunstincias que me parecem verdadeiramente fecundas de um
ponto de vista sécio-cultural, porque auténticos lugares de auto-compreensao e,
por isso, de compreensio do mundo (...) (de) experiéncias, esforcos conscientes
no sentido da comunicabilidade necessdria do com-viver humano; a auto-des-
coberta e a revelagdo de modos de vida mediante a apropriacdo linguistica com
a intengio deliberada de escapar 2 mera formalizacdo (1980:120-121). Em suma,
a autora fala da fala irrompendo do siléncio, “desse siléncio que sé € de ouro
para quem o excesso da palavra se tornou luxo sufocante”.

Ora, vimo-lo na biografia de louvor (Conde, 1993b), com pleno e longo
acesso a palavra escrita, tanto na (auto) biografia como no elogio estético; enfim,
com o poder do discurso que, por falar de um lugar de poder, se diria representar
até um discurso de poder, os artistas caiem fora deste horizonte. Para usar a
expressdo exemplar de Jorge de Sena citada pela autora, pertencem aos “insig-
nes-ficantes” com direito a exceléncia do género auto-biografico que mais ce-
lebra a insignia de quem mais fica na “Grande Histéria” — justamente no pélo
diametralmente oposto ao da “gente comum”, ou “insignificantes” excluidos
daquela forma da histéria, por isso, com “falta” de histéria. E assim, se houver
artistas ou estetas louvando a contemplac@o estética interior e silenciosa das
obras contra a retdrica excrescente do discurso do louvor colado as anedotas
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biograficas do criador na sua figura carnal e terrena de homem, também aqui
esse siléncio € buscado afinal na posse faustica e faustosa da palavra.

Nestas condi¢des, se a prépria existéncia problemdtica e excessiva da bi-
ogratia de louvor — com a sua visfio individualista e essencialista do artista, assim
como com a sua visdao naturalista do talento — precisamente travou o louvor ao
uso da biografia como instrumento cognitivo na tradi¢do de uma sociologia da arte
presa 4 dentncia da “ideologia carismatica do criador”, também no quadro da
sociologia em geral presa a dentincia dos efeitos da dominagio politica e simbélica
ndo estranha a assimetria social invertida do ponto de vista do objecto da bio-
grafia: contra a presenca esmagadora de “vidas populares” neste movimento de
adesdo as histérias de vida, faltam as dos “dominantes” (salvo excepgdes que
sempre ha) e nio existe mesmo nenhuma biografia de artistas na bibliografia de
referéncia normalmente consultada sobre o método biografico.

Querer ouvir quem fala lado-a-lado com o tal fazer falar para ouvir,
significa entdo procurar a simetria do olhar e mesmo, para chamar as coisas pelo
nome, a democraticidade da escuta sociolégica: procurar a palavra junto desses
“falantes” afinal por nés e para nds demasiado remetidos ao siléncio numa
pratica de investigacdo que, por razdes vdrias onde ndo falta um populismo
(pouco) envergonhado, se tem consagrado aos “silenciados”, mas também junto
destes continuar a dar a palavra. Ou melhor, significa enunciar as condigdes que
devem conduzir essa dupia vontade de ouvir numa espécie de exercicio imagi-
nério, o do modelo, que uns e outros — aqui os artistas servem de exemplo,
além ja ndo, depois voltam a ilustrar e assim sucessivamente no curso deste
artigo — toma por interlocutores. E que, se o modelo tem as propriedades
desejadas antes atribuidas, terd nio sé de querer ouvir quem fala, como também
a fala de quem a quem se pede que fale.

2. Situar o sujeito

Situar o sujeito quer dizer antes de tudo restitui-lo no quadro da sua espe-
cifica experiéncia social da subjectividade. Como jd mais longamente expusémos
(Conde, 1993a), o processo de individuacfio, com efeito, pode corresponder a
diferentes graus de individualizacdo em horizontes de vida dissemelhantes e,
correlativamente, as formas de identidade pessoal variam consoante os lugares
sociais onde se inscrevem. Para poder ouvir o que quer ouvir, adequando a
interlocugdo biografica aos respectivos quadros de recepgio, € assim impensédvel
que o investigador se decida abstractamente pelas virtudes da biografia como
procedimento de pesquisa, o instrumento mais afectado por esta ordem de factores,
sem ponderar sobre o perfil e a especificidade dos modos de vida do interlocutor;
sem levar em linha de conta o tipo de subjectividade em presenca, mais ego- ou
sécio-centrada, e o tipo de organizagio social quotidiana com a sua diferente
definigdo, variabilidade e “endurecimento” de papéis. Como atenta Daniel Bertaux
(1980: 212), ndo serd tanto por um “efeito de canal” que os operdrios homens
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espontaneamente ndo falam da familia, mas sim pela rigidificagdo de fronteiras
numa experiéncia de vida onde a ordem doméstica e a temética da reproducio
pertencem ao “‘feminino”.

No caso dos artistas, por exemplo, independentemente das diferencas de
contetido e papéis das suas vidas relativamente as dos camponeses, operdrios,
executivos ou socidlogos, as condi¢des dadas pelo que também j4 antes chamamos
de singularizacio do habitus (Conde, 1992, II) levam a concluir que para eles
a singularidade biografica significa situarem-se em coordenadas sociais aptas a
consentir, sendo mesmo a forgar, uma certa relacdo com a sua vida na pers-
pectiva tanto de uma possessdo personalizada como de um discurso expressi-
vamente auto-biografico. Todas as dimensdes constitutivas, pois, do sistema de
disposicdes, e todas as conjunturas que intersectam uma histéria pessoal, podem
entdo sofrer aqui uma afericfio particularista (4 luz da “visdo do mundo” dos
“mundos de arte”) e personalista (a luz do “didrio {ntimo”, redundantemente
intimista, do sujeito).

Em segundo lugar, situar o sujeito significa reencontrd-lo nesse plano “meso”
que é o campo como dominio especifico de préticas de referéncia para a iden-
tidade pessoal e social, o plano no qual se pde em equagdo o tridngulo condig¢do,
protagonismo e trajecto e que, dando uma topologia estrutural de lugares, recorta
o encaixe modal e os desvios de percurso possiveis face ao alinhamento de
trajectérias. Mas como adiante se propde, a biografia resultard na juntura de
vida e trajectéria, como solugio de sintese entre o tracado da segunda e di-
mensdes da primeira — saber, experiéncia e projecto — porque, a “deslocagéo
de superficie”, falta a “sincronizagio espessa” da histéria de vida pessoal dada
por estas dimensGes. Resta, enfim, que para esta sintese interferem pelo menos
ainda duas ordens de mediagdes contextualizadoras para situar o sujeito.

Em terceiro lugar, entdo, situar o sujeito é colocd-lo na malha dos seus
miltiplos quadros de interac¢do — para chamar aqui a excelente formulacdo
de Anténio Firmino da Costa (1984). um dos autores que melhor mostrou como,
a par das “varidveis de incorporagdo” tipicas do habitus, as “varidveis contextuais”
também elas carregam a sua interferéncia especifica e a seu modo informam a
globalidade desse sistema de disposi¢des. A dindmica dos quadros de interac¢ao
desenvolve-se em redes de relacionamento variavelmente participadas pelo su-
jeito em formagdes grupais e contextos situacionais de prioridade. informalidade
e institucionalidade diversa. Mas, claro estd, ndo o substituem: muito a con-
trario, portanto, da visdo de um Franco Ferrarotti (1983:63,66) que, para “evitar
os dois limites simétricos, objectivismo e psicologismo” ameagadores da biogra-
fia, resolveria o “problema” substituindo simplesmente a biografia individual
pela dos “grupos primdrios e secundarios”.

Para o dizer como quem usa a abordagem biografica nos estudos socbre a
familia (Balan e Jelin, 1980:281,277-278), sdo estas localizactes mediadoras, ou
mediagdes grupalistas, que introduzem “variantes da estrutura — e organizagio
social, acrescentemos — na biografia pessoal”, permitindo cruzar a “historicidade
ciclica” do grupo com a “histéria linear” (ou longitudinal) da estrutura no seu
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sentido amplo, mas obviamente sem que do grupo se tenha uma visdo reificada
como ‘“totalidade harmoniosa e provida de finalidades precisas”. Chamando entdo
o conceito de quadros de interac¢do para o entendimento da dindmica de co-
presenca, co-confronto, co-negociagdo, co-envolvimento no quadro do grupo, e
tomando-o como conceito aberto, interferido pelo(s) meio(s) envolvente(s), a
andlise do sistema “intra-familiar” fard sobressair, quer 16gicas de conformidade,
quer conflitos e contradigdes internas, assumindo-se como “andlise da participa-
cdo, da constitui¢do especifica e da utilizagdo que cada membro faz da unidade
doméstica”. Uma unidade cuja longevidade dependerd do grau de vinculagio
paritdria dos membros, e unidade sempre atravessada pela ordem do “extra-
familiar”: relagGes que a familia mantém com outras, e “processos longitudinais”
a que estd sujeita (histéria dos lagos de parentesco, mobilidade dos membros
devida a vicissitudes conjugais e migratédrias, oferta e disponibilidade de alo-
jamento, etc.).

No caso dos artistas, a alusdo aos grupos torna-se particularmente necessaria
para situar a biografia do sujeito, até para de facto compreender, como teori-
camente mostramos noutro lugar (Conde, 1992, II), a (auto) produgdo da “in-
dividualidade do individuo” em convergéncias/demarcagdes face aos seus outros
mais préximos (grupos de pertenga) e dos seus outros ideais {grupos de referéncia).
Os grupos assemelham-se a uma espécie de “moratéria” de comparsas-con-
correntes incessantemente comandada pela dialética a dois tempos: ao tropismo
colectivamente fusionista e inicial, segue-se uma posterior migragio centrifuga
de percursos singulares. Os grupos sdc uma forma tipica de organizagio social
nos modos de vida dos “mundos de arte”, mas também com a sua prépria
historicidade marcada pelos vérios estadios histéricos do campo. A este propé-
sito mostrdmos como se deu a transi¢do geral de estruturas gregaristas onde
dominava sobretudo um grupalismo dualista (“novos” contra “velhos™ e, pro-
gressivamente frente-a-frente, um campo de “batalha” entre os novos aspirantes
aos lugares de poder), para um mais recente divisionismo disseminatério logo
a partida propenso a percursos individualmente diversivos, mesmo se auto-refe-
renciados a circulos de pertenga/afinidade electiva. desde que, ao sabor de va-
lores contempordneos, se foi passando “do social ao individual, da ideologia a
arte, da institui¢o ao convivio, da solidariedade &4 cumplicidade, da defesa ao
ataque, do nacional ao universal, do norte ao sul”’, como convém a personalizag¢io
e ecletismo “pés-modernos” (Melo e Pinharanda, 1986:27-29; AA.VV., 1990).

A mediagdo do grupo junta-se a do cohorte geracional. De novo homéloga
a da drea da familia — onde se pesquisa, por exemplo, a evolug¢io dos padroes
demogréficos (Synge, 1981) —, a anélise de cohortes busca “ordens longitudi-
nais”: “ndo postula a homogeneidade social de cada cohorte, mas somente que
as experiéncias histéricas vividas pelos membros de um mesmo cohorte ao longo
do seu percurso de vida t€m um quadro comum; isso permite detectar com
maior precisdio os efeitos dos diferentes contextos sociais no meio dos quais
foram vividas experiéncias individuais” (Balan e Jelin, 1980:269, 283). Ao
procurar “determinagdes sociais do ciclo de vida”, por via do cohorte fazem-se
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sentir consequéncias nas histérias de vida: em primeiro lugar, consoante a fase do
ciclo de vida atingida no momento por mudangas histéricas, variardio a capacidade
de adaptagdo, protagonismo e responsabilidades assumidas pelo sujeito face aos
efeitos por ele sentidos; em segundo lugar, a experiéncia histérica niio se apresenta
uniforme num mesmo cohorte porque a sua especificidade ou crise, ndo atingindo
todos da mesma maneira, induz a flutuagdes nos modos de interiorizacdo e actuagao
em funcdo dessa experiéncia; finalmente, mediatizando-a, a trajectéria de um
individuo traz as marcas do possivel legado pela experiéncia histérica de grande
plano, por seu turno interferente no “meso” plano de um campo.

Situar o sujeito, em suma, naturaimente a cumprir todas estas ordens de
localizagdo, compreende mas transcende a usual nogdo de contextualizagdo por
a dilatar num trabalho de pesquisa e reflexdo que faz da prépria biografia um
programa de investigacio teoricamente denso e metodologicamente aberto.

Situado o sujeito nestes vdrios planos, e se esse sujeito for um artista sobre o qual se
tenciona construir uma biografia profissional na “hipétese minimalista” que veremos
adiante. jd dentro do campo de actividade o mapeamento contextualizador segue varias
“direc¢des analfticas” que subentendem o que Jean-Claude Chamboredon chama de
triangulacio tedrica: a saber, posicio individual face aos mercados de produgiio
cultural e respectivas instincias de difusdo reconhecimento/consagracdo, bem como
na organizagio do trabalho artistico onde o individuo pode desempenhar e sobrepdr
vdrias fung¢des (criador, produtor executivo, mediador. etc.) encarnando em graus
diversos tanto a versatilidade do papel (“role-versality”), como, acrescentemos, vari-
ac¢des de papel: posigdo individual face aos estilos ou cédigos expressivos praticados
na situagdo dada; posi¢io individual face aos universos de recepgio de publicos restritos
ou alargados, porque a toda a criaglio € inerente uma “transac¢fo”, até no caso de
producdo de “categorias criticas” a que tanto nos habituaram as vanguardas onde o
encontro com as taxinomias existentes acontece pelo lado da decepciio ou agressio”
(1986:514, 518-519). Vale a pena esclarecer, entretanto, que a biografia que
Chamboredon chama de “sintética” ¢ mais estranha a problemdtica da singularidade
cara para nés, e isto porque a sua “apreensdo individualista”, na esteira “bourdiana”,
continua a subordinar-se excessivamente a visdo estrutural do campo. Mas a manter
o termo Util de triangulagdo tedrica, jd no plano instrumental de pesquisa reencontra-
mos a nog¢io de triangulagcio metodolégica em Zoltin Karpdti (1981:136ss) nos seus
estudos sobre a mobilidade social na Hungria, para os quais, além da recolha de
histérias de vida e informagdo documental conexa, houve a intervengio
contextualizadora de métodos extensivo-quantitativos (inquéritos por questiondrio,
painéis estatisticos) que, fornecendo indicadores para propriedades estruturais e con-
junturais, foram ainda sujeitos & ventilagdio por cohortes geracionais’. Também nds
subscrevemos o recurso 2 biografia no interior de um programa multidimensional e
metodologicamente multicentrado de pesquisa — de resto, reclamado por um programa
tedrico ambicioso. No caso de um uso mais “solitdrio” da biografia, que ao menos
seja ambiciosa a contextualizacdo por recurso a vdrias destas vias,
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Tem-se falado da biografia no singular mas, na verdade, existe a escolha
possivel entre uma ou vdrias biografias porque, como ji observdmos (Conde,
1993:47), existe na abordagem biogrifica uma dupla disponibilidade: disponibili-
dade para servir uma l6gica de inferéncia generalista estribada na representatividade
“tipolégica” dos casos contidos num conjunto de biografias, casos procurados ou
seleccionados sob o principio de propriedades individualmente recorrentes e, desde
logo, extensiveis a um grupo, um contexto, um sector; disponibilidade também
para servir uma légica de referéncia particularista sob o principio das proprie-
dades individualmente diversivas, portanto sensivel a singularidade especifica do
caso escolhido. Nesta tdltima escolha, as propriedades de contexto subentendidas
nas vérias ordens de localizacfio do sujeito justamente fornecem uma base de
referéncia para aferir a prépria significAncia do caso, seja ele geral, tipico, modal;
seja ele raro, desviante, excepcional; seja ele hibrido, ambiguo, intermédio.

J4 quando se passa da biografia dnica a uma rede de biografias, dessas
propriedades de contexto depende a identificagio de perfis de referéncia (ou
“estrutura da amostra”, mas ndo no sentido da representatividade estatistica do
inquérito por questiondrio, antes no de uma aproximacdo tipolégica), por forma
a manter regras de proporcionalidade relativa entre sujeitos seleccionados e
atributos do universo. As propriedades de contexto, de resto. interferem também
no ndmero de biografias a conter na rede segundo a légica de saturaciio, porque
esta serd tanto mais facil e rdpida, logo, com menor nimero de testemunhos,
quanto mais também se estiver face a praticas sensivelmente estabilizadas e
mesmo ritualizadas, assim como com universos coesos, organizados em corpos
selectivos muito homogéneos ou acentuadamente marcados por uma dada par-
ticularidade (Conde, 1993:53-54, n.4). Se falharem os “controlos de amostragem”
impostos na opgdo por uma rede de biografias, da saturagdo/validagdo biogréfica
pode inferir-se uma abusiva generalizagdo de tragos, afinal apenas significativos
para uma categoria segmentar do universo®.

A partir de um conjunto de depoimentos. pareceu insuspeito a Pierre Pénisson (1986)
concluir que praticamente logo na infiincia e adolescéncia os filhos de pastor sentem
criticamente a sua falta de colocacgio precisa no mundo social dada uma socializagio
peculiar que, sob uma pesada ética de austeridade, funde particular e universal. sagrado
e profano, privado e publico, obrigando-os a fungdo de exemplaridade na comunidade.
Quando nio seguem a vocacio religiosa do pai, e jd na condi¢do adulta, esse habitus
original perdura em reactualiza¢des que se podem observar numa auto-percepgio em
“lugar de utopia social” (p. 76). Lembre-se: foram filhos de uma familia “mais rica
que os pobres e mais pobre que os ricos”. sempre sob a tensdo entre laicidade e
religido. O mesmo habitus transparece em “trajectérias expectativas” (p.79) com in-
segurancas e hesitacSes (e optam sobretudo pela “profissio em corpos morais” de
vocagilo metasocial e propedéutica: ensino, assisténcia, comunicagio, etc.), enquanto
que os préprios discursos de vida mantém igualmente uma “retdrica da confissdo”,
propensos a aceitar com facilidade a culpabilidade individual (acusam-se primeiro do
que acusam os outros). Pierre Encrevé (1986), contudo, demonstrando cuidadosamen-
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te a “md amostragem” e deficiente contextualizagio do estudo, pdde entdo esclarecer
que o conjunto de depoimentos na verdade representava um subconjunto: os casos
contemplados reservavam-se a rapazes, e rapazes, alids, que recusando seguir a vida
religiosa, tentaram precocemente romper com o habitus do pai. Ora acontece que,
sabendo-se como é elevada a auto-reprodugio por hereditariedade da vocagdo nesta
categoria social, e sabendo-se até de outros factores de “modernidade” introduzidos
na vocagiio que tém contribufdo para a “relativizagdo da fé” des-rigidificando assim
o tal habitus original ou complexificando-o (como, por exemplo, com a entrada das
mulheres na vocagio pastoral que Pénisson ndo analisou), pode-se assim contrariar
algumas conclusdes gerais do estudo. Pierre Encrevé conclui ele quc o habitus critico
dos filhos ouvidos por Pénisson na verdade escapa a generalidade do habitus das
criangas dos pastores: aqueles filhos colocaram-se cedo no estatuto de filhos dis-
tanciados face a0 pai e, por isso, até nio seguiram a vocag¢io; mas as criangas, inversa
e malioritariamente, estio com o pai, interiorizam a experiéncia religiosa e social
tipica do pastor que, tendencialmente (os dados mostram-no), irdo prosseguir, e seguir
no contexto de alguma modernidade consentida ao papel.

Biografia tinica ou rede de biografias — com a hipdtese obviamente possi-
vel de compromissos intermédios —, em qualquer das escolhas a decisdo quanto
ao nimero e quem se pede fale da sua vida vird sempre subordinada aos objectivos
da pesquisa e a fun¢@o de comando da matriz tedrica de referéncia. Qualquer uma
das escolhas, enfim, se rege pelo primado de uma inteligibilidade sociolégica
centrada no sujeito ou, caso contrdrio, se cairia na perversio da prépria
heuristicidade da biografia. A nog¢fio de biografia tnica, porém, merece ser
relativizada em funclio dos “controlos de fiabilidade™ e da contextualizagio que
requerem materiais adjacentes, incluindo até biografias mais extensas ou tdo so
relatos de vida parciais e selectivamente procurados que amparam e confrontam a
biografia central, porque h4 aspectos que a histéria individual “sugere” deverem
ser situados, comparados, complementados, avaliados, junto dos seus “outros”.
Falar-se-d4 de récits cruzados de extensdo e profundidade varidvel consoante as
exigéncias de pesquisa, ¢ récits cruzados tanto ego como hetero-centrados, que
respondendo a diversos objectivos, seguem também diversos procedimentos:

Em encontros, quer com o individuo. quer junto dos vdrios outros. a intengfo estd em
deliberadamente produzir uma multipla interferéncia com a vantagem de chegar mais
a “etnobiografias” do que apenas a “psicobiografias”. A multipla interferéncia responde
a diversos objectivos: na dptica da validagiio, saber a verdade dos factos e preencher
omissdes devidas a esquecimentos ora voluntdrios, ora involuntdrios, no mesmo
movimento que procura fronteiras e sobreposi¢des entre a parte pessoal e a parte
partilhada das histérias individuais, ampliando assim o quadro de inteligibilidade da
biografia; por outro lado, numa abordagem que se quer verdadeira “maiéutica social”,
por depender e gerar envolvimentos intimos entre “narrador ¢ narratdrio”, esta pro-
posta de “situagdes em série” com a multiplicagdo de testemunhos ego- e hetero-
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centrados, do sujeito e dos seus outros, contribui para aperceber o que cada récit tem
de imagindrio e factual, de projecgdo “autobiogrifica” e de efeitos de “biografia
social”. Ajudard desta forma a elucidar, até para os “minimizar”, efeitos de interfe-
réncia diversos, entre os quais também os da interac¢do face-a-face no contexto de
recolha de histérias de vida. Responde-se as necessidades de “verificagdo interna e
externa” por via de quatro opera¢des bdsicas; “horizontal”, com recurso a “contra-
biografias” de outros depoentes; “vertical”, submetendo o sujeito a interpelagdo do
mesmo evento/tema depois de certo perfodo, assim como a relangamentos diversamente
focalizados da narragfio; “circular”, tentando ver reformulacdes de tcmas/problemas
junto do individuo e dos seus outros no dmbito de um novo modo de questionamento:
“obligua”, pela colheita de informagdes ¢ confirmagdes a partir de outras fontes
julgadas pertinentes (Poirier, Clapier-Valladon, 1980 1583:354ss; 1984:67-72),

Em sintese, no protocolo de uma inteligibilidade centrada no sujeito, que
para o ouvir tem de o situar, o uso da biografia ou biografias tem por condigio
prévia encontrar nas propriedades de contextc as préprias condigdes que lhe
conferem identidade — ou condi¢des de resposta para a questdo onde tudo
comega e a qual a biografia sempre nos devolve: quem € o sujeito? Do ponto
de vista operatério, pois, se a biografia aparece em uso mais isolado e ndo no
ambito de um projecto multidimensional e multicentrado de pesquisa, ao inves-
tigador serd exigida a mobilizagido de todo o patriménio cognitivo jd alcancado
em estudos anteriores. Porque lhe faz falta a percepcio transversal de painéis
de observacdo dados por pesquisas extensivas, assim como, quando ndo ha
estas pesquisas ou, havendo-as, para as complementar, porque the faz falta a
percepcdo condensada das propriedades de contexto em plataformas de ob-
servacdo tal como as formula Anténio Firmino da Costa (1986).

Para regressar ao exemplo dos artistas, antes de algum ou alguns escolher
e até para o ou os saber escolher, por um lado a posse de uma sociografia geral
relativa ao painel da composi¢do da populagiio do universo e, por outro, de
indicadores informando uma morfologia social relativa agora ao escalonamento
das posicdes no campo que d4 de facto a estrutura desse universo, fornece um
articulado plano de referéncias para, em suma, referenciar o nosso ou nossos
casos. E assim ter consciéncia da variabilidade de lugares possiveis nos quais
repousam, de resto, atribui¢Ges de identidade também elas varidveis para o sujeito
af situado. Um sujeito cujo discurso sempre algo dird assim sobre a variabilidade
existencial, ou diferentes modos de viver essa forma problemdtica e ambigua de
identidade que € ser artista.

A partir de um excelente inquérito extensivo realizado em Franga (Moulin, Passeron,
Pasquier, Porto-Vazquez, 1985), por exemplo, damo-nos conta dos fechamentos
escalonados do campo consoante se vai retraindo a amplitude das conotagdes possi-
veis da defini¢do de artista. Graduados por graus de visibilidade (ou reconhecimento),
que da base para o topo acumulam signos de notoriedade institucional e comercial (os
“captadores de visibilidade™ consistiram em anudrios, ficheiros, repertérios, periédi-
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cos, publicagSes diversas ligados ao mundo da critica e mercado, associagdes
corporativas, institui¢des vdrias; catdlogos de exposigdes, coleccdes e museus; dicio-
ndrios de personalidades,etc.), uma populagio total de 18 602 individuos aparece
localizada numa hierarquia ascendente de 5 estratos (13 264; 2 870; 1 757; 540; 171)
com redugdes brutais de efectivos na passagem de estrato a estrato, bem reveladoras
da forte selectividade no acesso ao exercicio notoridvel da profissio e, correlativamente,
A identidade propriamente profissional do artista. Também entre nés, compulsando
algumas fontes de qualidade desigual, foi possivel concluir que, por volta de 1987,
sd cerca de 17% dos pouco mais de 6 000 individuos (auto) declarados “pintores,
escultores, fotGgrafos e criadores similares” no Recenseamento a Populac¢io do INE
de 1981 estariam a participar com alguma incidéncia em actividade de relativa ou
muito relativa expressdo no meio. Devendo-se acrescentrar, porém, ¢ agora numa
hipétese até generosa, que s6 cerca de 2% a 3% desses milhares podiam ser efecti-
vamente encontrados a operar em zonas das mais profissionalizadas, institucionais e
reconhecidas do campo (Conde, 1989). Acresce também que, tipico do “pés-mo-
dernismo” da década de 80, o relativo esboroar da hierarquia dos bens simbdiicos, e
o cardcter errdtico e eclético de referéncias, dando maior lugar & legitimidade das
“quase artes” ou “artes médias” (publicidade, design, moda, etc.) e contaminagiio
reciproca com as “artes nobres”, demonstram uma multivaléncia do estético que pode
ir a par da polivaléncia funcional dos criadores/produtores/mediadores, com inter-
secgdes mais ou menos permanentes de vdrios campos num amplo campo cultural
(AA.VV.,, 1990; Rosengarten, 1987). Com a consequéncia de assim se produzirem
defini¢des mais hibridas da jd “inefdvel” defini¢cdo de artista — por tanto viver de
critérios subjectivos —, e formas de a usar em identidades pessoais compdsitas, ora
flutuantes, ora hesitantes. Na fase da contextualizagfo, a estas percepg¢des transversais
¢ desejdvel juntar as que nos advém de certas plataformas de observagio sectorialmente
centradas mas, tal como um condensador, onde sobressaiem ldgicas globais de es-
trutura, funcionamento e mudanga de um campo*.

Em principio e a partida subentende-se, portanto, que todo este mapeamento
de referéncias héd-de iluminar o acordo entre lugar e discurso, o discurso que
a biografia acolhe. Mas presumir que a relagdo de determinagdo do primeiro no
segundo simplesmente transparece na contiguidade entre um e outro, significaria
cair no limite da biografia teoricamente viciada por um estruturalismo mecanicista;
logo, biografia empiricamente redundante e, afinal, biografia-antibiografia em
que nem sequer valeria a pena ir ouvir falar da vida. Condicionando-o e habi-
litando-o0, o lugar nio fornece o discurso exactamente como o tragado de uma
trajectéria na base das regras de deslocagdo comandadas pela 16gica do campo,
mapeando-as, ndo responde as dimensbdes da vida como totalidade intencional,
contingente e expressiva que se furta a uma qualquer teleologia pré-dada’.

Em conclusdo, a inteligibilidade biogrifica assume a distAncia peossivel
entre o uso da “chave” do lugar e a decifragio do “epigma” do discurso —
outras matrizes, outros écrans se interpéem nessa espécie de eixo imagindrio na
exacta medida em que o conhecimento de uma trajectéria fica aquém do de uma
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vida. Ndo quer dizer, mas sempre em condi¢des dadas e condigbes limite, ndo
pareca as vezes que o “lugar” (como signo do campo) esbata os desvios possiveis
do “discurso” (como signo da vida). E até, para uma ttil visdo do contraste, vale
a pena visitar este discurso de limite. no limite, em suma, da inteligibilidade
imediata porque, aparentemente sem maiores mediagdes, fala como fala de um
lugar. Ao visitd-lo, porém, na figura de um exemplo pré-dado, sabemos que ndo
fomos nés em primeira méo a pedi-lo, colhé-lo, escuti-lo. Porque se o f6ssemos,
com outras “questdes”’— e nas questdes de conhecimento sdo sempre as pergun-
tas a comandar as respostas como a seguir veremos — outras matizes, outros
écrans viriam recobrir o espago entdo aberto entre o lugar e o discurso.

Um discurso situado, enunciando literalmente a posi¢do ocupada pelo enunciador no
sistema de posices no campo correlativas a distribuigiio das enuncia¢Ges possiveis,
pode ser ilustrado pelo livro-manifesto de Elisabeth Faublée, por exemplo: verdadeiro
estéreotipo da dentincia que vive de uma “economia discursiva de engrandecimento
do eu”, para usar os termos de Luc Boltanski (1984) quando se refere a este tipo de
tomada da palavra ao abrigo do “drama da vitimiza¢do” por quemn se sente vitima e
se julga juiz, Mas porque justamente se sente impotente para na pritica reverter a
situagdo, assim mais investe no discurso acusatério e no poder da palavra. Embora
partindo de uma experiéncia particular, a vitimizagdo é universalizada como expe-
riéncia colectiva partilhada entre artistas “excluidos” nos bordos mais distantes do
nicleo duro do campo, desapossados sem condi¢Ses pessoais para subverter a 16gica
de fechamento institucional e a usurpag¢io dos “sinais classificatérios” apensos ao
reconhecimento social e estético do valor artistico por parte dos mais consagrados
com lugar no mercado de maior sucesso. Por isso, ainda que as invectivas da dentincia
sirvam alvos particulares do acusador (os seus rivais ou “inimigos objectivos”), elas
s6 ganham em forga e legitimidade quando, caucionadas pela representagio dos inte-
resses aspirantes generalizados a toda uma categoria de periférica de artistas, essas
invectivas sdo “universalizadas” numa culpabilizagio igualmente impessoal e colec-
tiva: Elisabeth Faublée acusa assim todo o “sistema”, mesmo que interiormente tenha
em vista algumas pessoas e institui¢des desse sistema.

Discurso dos excluidos que por reacgdio compensatdria se auto-excluem, tomando a
seu favor argumentos morais e estéticos que acusam a exclusdo para justificarem a
auto-exclusio, oucamo-la pois nesta espécie de denidncia (auto) reparadora, em
simultineo personalista e despersonalizante.

Depois de exclamar que “a pintura chega ao pintor por uma fatalidade inevitdvel”
(1981:14), logo aqui anuncia tanto a sua, como a fatalidade de todos os da sua con-
di¢do: “Quando € que ele comegou? Nio sabe muito bem. A memdria esgota-se neste
labirinto do passado. Gostava de desenho, também de literatura. Alguns escritos.
algumas obras de juventude. Depois a escrita toma lugar, ou antes a pintura, E assim
A maior parte das vezes a familia nada compreende. ‘Isto passa-lhe’, dizem un:
‘Disso hd-de sair qualquer coisa, pde tanto ardor nisso’, dizem outros, mais intuitives
Todas as formas de pressdo, sendo mesmo de chantagem, vdo exercer-se sobre -
artista em poténcia. Que faga pintura. Seja. Mas como diletante, mais & margem...Ur-
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trabalho honesto para um saldrio honesto € o que eles querem. Assim, respeitdvel,
digno, modesto e pobre, ndo atrapalha nem incomoda. Estimulado por esta Idgubre
visdo do destino, convencido também que ndo se trata de uma fatalidade inelutdvel,
ele decide partir na busca de amizades, de encontros e de encorajamentos. Arma-se
de coragem e, quadro debaixo do brago, comeca a ronda pelas galerias. ‘Vocé tem
muito talento. Continue. Venha ver-me dentro de um ano. Agora jd ndo preciso de
artistas. Tem referéncias? Recomenda¢des?...” Em casa, 4 maneira de reconforto, sdo
as censuras formuladas pelos que lhe querem demasiado bem: ‘Mas porque € que nio
fazes uma pintura que se venda?” Tém razfo. E invenddvel. Assim comeca a histdria
bem conhecida daquele que, cheio de esperangas e ilusdes, chega da sua terra, sem
dinheiro e sem amigos, para conquistar Paris. Sem referéncias ou munido de um
diploma que nada vale, ele descobre o ‘mundo das artes’, o seu aspecto mais sérdido,
mas também o mais verdadeiro (...) Nfo hd vida sem artistas. Unica forma de contra-
cultura oficialmente admitida, as anima¢@es miserdveis que proliferam em torno do
Centro (Georges Pompidou) chegario a mascarar o vazio? Nio hd vida artistica em
Paris. Esvaziada dos seus artistas, fermento indispensdvel para a vida artistica da
cidade, Paris, neste sentido, é uma cidade culturalmente morta. J4 nfio € a questiio de
se reunirem ou de se encontrarem. Os artistas deixam a capital pelo subirbio ou a
provincia, lutam num completo isolamento esperando dias melhores, a menos que,
cansados de tanta injustica, se decidam pintar e viver fora daqui. As migra¢des de
artistas nfio sio novas: elas constituem geralmente tristes pressdgios (...) A imagem do
mercado, a critica de arte divide-se em duas tendéncias. A critica convencional junta-
se. signo dos tempos, uma nova critica ‘dinfimica’. Com medo, sem didvida, de se
verem tratados como reacciondrios e conservadores, os novos criticos, em lugar de
serem jovens, pregam jovem: pregam uma arte como que por nostalgia do passado,
sonham com batalhas de Herndni, conflitos dialéticos entrc Antigos € Modernos e
justificam, em matéria de arte velha e arte nova, os eleitos do mercado (...) Na
realidade, a arte de vanguarda nfio pode passar sem os seus comentdrios. Assim, 0
urinol de Duchamp ¢é o lugar comum das referéncias, a marca, a garantia. A acreditar
neles, tudo vem dele. Land Art, Pop Art, Arte Cinética, Hiper-Realismo, Anti-Arte...
E Duchamp. Abundante progenitura e curiosa juventude: juventude sem revolta, sub-
metida ao pai e a ele ligada por uma academia agonizante, impondo-nos, impudica,
os seus dejectos e as suas reliquias. Arte degradada. relegada para o lugar de suporte
de um falso intelectualismo e de m4d literatura. ela mesma produzida por
‘escrevinhadores’ estéreis ou mesmo recalcados (...) A verdadeira obra nio tem ne-
cessidade de legitimaciio: troca disso (...) Os intelectuais, cobicando esta inteligéncia
pouco comuin (do “verdadeiro” artista) nfio cessam de dela (a obra) se apropriar e de
a reger. E assim que a negagio da arte se torna religido, a contesta¢ido um culto e
Marcel Duchamp um profeta, o todo institucionalizado para as delicias dos
comentadores. Se Duchamp soube disso tirar glérias, a burguesia disso soube tirar
lucros. Vocés a tinham pensado demasiado ingénua, senhores artistas, e enquanto ela
se afirmava, vds caistes na armadilha das suas leis e das suas regras: o culto do
efémero, da inovagiio a todo o preco, do ‘fait-divers’ para puiblicos fabricados, da
moda que na sua cega imbecilidade chega a glorificar a pintura mais retrégada, a mais
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‘pompier’, a mais alienante, a mais fabricada e, através dela, o belo sem gosto. a
miragem de antigos amores. E vds, protagonistas esclarecidos desta mascarada, em
nome de uma nova revolugfio artfstica, mais uma!, vés reclamais as honras da guerra
para o que outros antes de vés tentaram destruir com tanto ardor!” (1981:51-52. 38,
69-70, 19-20).

Num sistema de valores antitético, ancorado na clivagem de posi¢gdes que em si dobra
oposigdes geracionais (velhos/novos), espdcio-sociais (centro/periferia), estéticas
(personalismo “local” contra a “Academia da Vanguarda Artistica Internacional que
ndo quer dar o nome”), politicas (esquerdismo contra elitismo expresso por exemplo
também na recusa da “religido da obra tinica”, a favor da “invencdo dos mdiltiplos”
com o desejo “democritico” da acessibilidade a obra de arte, e assim igualmente
“combater a especulagfio dvida da raridade”) (1981:54,27,94,18,88,91), temos entdc
nos vdrios andamentos desta sinfonia acusatdria o ditar alternativo da definicdo do
artista contra o artista. Entenda-se, contra o artista “prostituido” pelo “sistema”,
artista de profissionalidade duvidosa porque rendido ao “vedetismo contra o anonimato”
dos “novos mandarins do Estado”. Definicdo contra-defini¢cdo que justamente se abriga
na prépria fluidez e ambiguidade da defini¢io do artista, E assim, contra a tal profis-
sionalidade ética e esteticamente duvidosa, contra critérios objectivos (como ter uma
galeria, fazer carreira, servir o discurso da critica com obras aceites pelo “sistema’”),
Elisabeth Faublée faz repousar toda a sua definicio de contra-definicdo nos mais
inefdveis critérios subjectivos de uma interioridade inspirada (com integridade, so-
liddo, sacrificio e auto-emulagdo), tornando entdo credivel e legitima aos seus olhos
uma identidade de artista marcada pela exclusdo e privagdo. Mas o ensinamento a
tirar da leitura deste texto que se pde na dptica da dramatis persona, actor situado
no e face ao sistema, € o de revelar afinal a dramaticidade existencial de que dd
testemunho, tanto na experiéncia de vida do artista: uma dramaticidade tanto mais
inteligivel e reveladora quanto mais se levar em conta que € nas margens que mais
se sente o paradoxo de uma “profissdo” doutrinada pela “insaisissable” subjectividade
individual. As margens onde mais se sente a severidade das condigdes do campo que,
“objectivamente”, parecem contrariar o critério do “valor pessoal da pessoa”. Por isso,
é também significativo que, com o projecto de alimentar “a esperanga da mudanca
nascer entre os excluidos”, e apoiada na convic¢do intima do dom, afinal legitimo
para alguém se sentir ser artista, ela nfio deixe de assim intitular o seu livro: Profession:
Peintre.

3. Contetidos da vida

Situado o sujeito ou sujeitos para lhe ou lhes situar o discurso, chegamos a
vida e a quem no-la vai contar. Mas tal como se punham na decisdo sobre o
nimero de vidas a considerar e sobre a escolha de quem as conta, ressurgem
problemas: agora, saber o que queremos ouvir, como podemos e devemos ouvir,
para que tipo de andlise e reflexdo sobre o que ouvimos. Vida total, “toda” a
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vida, ou sec¢Oes selectivas numa vida focada? Vida solicitada sob questionamento
mais ou menos directivo, ou audi¢do sem tréguas para uma vida livre e es-
pontaneamente contada? OQuvir preservando sobretudo a distanciagéo, ou ouvir
no compromisso incondicional do envolvimento dialégico entre ego e alter? Vidas
em que se querem contetdos, sejam factos, sejam simbdlicas af investidas, ou
vida onde interessa sobremaneira o discurso nos modos de enunciagdo de si —
tipo, estrutura e natureza da narragido sobre esses contetidos?

Evocar aqui dicotomias s6 terd a virtude pedagdgica de extremar pélos de
interesse que se podem verificar mesmo quando, como acontece no recurso
generalizado ao método biogréfico, quase sempre aparentemente tudo interessa.
E a sensibilidade para com cada um deles, na verdade, tem oferecido polarizagdes
varidveis, embora se deva reconhecer que a énfase numa determinada tomada de
posi¢io nfdio significa necessariamente unilateralidade; antes acaba praticando
um doseamento de orientagcdes. Em todo o caso, compreende-se que seja a
perspectiva mais hermenéutica a também mais acusar o risco de se transformar
a biografia de facto “autobiogrdfica” numa “heterobiografia” quando pesa dema-
siado a directividade (Kholi, 1981:68); ou, adicionalmente, o risco ainda de a
privar de “autonomia discursiva” quando se consentem interferéncias paralelas
de diversa ordem como, por exemplo, nas biografias de grupo ou colhidas em
grupo (Bonvalot e Courtois, 1984:156). Cabe, enfim, a este tipo de visdo bio-
grdfica o defender de uma confidencialidade de longa duragdo conseguida por
mitua implica¢do e presenga “afectiva”, “dupla sedugdo” ou “love story a vérios
niveis” da qual resultard um trabalho de introspec¢do/rememoracio produzido
pela “troca simbdlica realizada no discurso”, “meio de dar e tomar o que na
nossa civilizagdo € mais precioso: cada um de nés” (Catani, 1984: 212). Aqui,
para além do contetido, interessa a narragdo em si como processo de (auto)
construgdo e como tematizagio de uma “visdo do mundo” pela voz do narrador
individual soliddrio do seu colectivo. Uma narragdo, de resto, dependente em
extensdo e profundidade do que ele tiver a dizer. Maurizio Catani, por exemplo,
declara que a histéria de vida por si escolhida terminou quando foi a prépria Tia
Suzanna a terminé-la: ““...ndo tenho nada mais para lhe contar”.

Na inteng¢do, porém, de equacionar o trabalho biografico em termos opera-
térios, preservando todos os pélos de interesse possivel (parcialidade/totalidade,
espontaneidade/directividade, envolvimento/distancia¢do), mais oportuno é
organizd-los integrada e encadeadamente segundo os vdrios planos em que se
pdem quando se tem em mente a realizagdo prética de uma biografia. Ou me-
lhor, quando se tem em mente esse quadro interlocutério multicentrado aqui
dado pelo nome de complexo biografico (Fig. I) que, construido para o
mapeamento exaustivo na cobertura de uma vida, servird de modelo no hori-
zonte do possivel. E mesmo quando, como frequentemente acontece nos seus
usos, a biografia fique aquém do ideal do modelo por ndo cumprir na integra
todos os passos desse programa, em todo o caso assim melhor se pode aferir
pelo modelo, quer as zonas de cobertura alcangadas, quer o conjunto das outras
possiveis de atingir. Construido para servir de modelo a uma biografia (imagi-
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ndria) de artistas, continuemos pois com eles como exemplos na exposi¢do deste
complexo biogréfico.

Antes de mais, sobre a questdo da vida total ou parcial, a biografia socio-
lI6gica que apela & memoria realizada na narragdo deve supdr a inclusdo de um
duplo eixo, por seu turno convocando um também duplo enfoque — este, re-
lativo a factualidade dos acontecimentos que decorrem numa vida e relativo as
simbélicas (representacdes ¢ valores; imagens, orientagdes e projecgdes) af im-
buidas.

No primeiro eixo, limitado & hipétese minimalista, mas aceitdvel se apenas
af se circunscreverem 0s objectivos da pesquisa, teremos entdo a biografia da
vida propriamente artistica no caso do nosso exemplo, ou vida profissional-
mente centrada com a sequéncia de dominios onde o sujeito participa no curso
dessa sua (parcial) histéria pessoal. Ilustrando: perfodos embriondrios a decisdo
pela vocagdo; entrada em formagio, ambiente, inser¢fo e percurso escolar; curso
curricular seguinte na intengdo de apreender vincula¢des institucionais diversas
e trajectéria/itinerfncia no campo artistico assim como no mercado dentro e fora
do pafs; experiéncias e vivéncias em grupos de pertenca ao lado das relagdes
projectivas com grupos de referéncia, paralelamente & cadeia de aliangas/rupturas/
transi¢cdes observadas na travessia de circulos de afinidade e/ou contraposi¢do
electiva; influéncias, parcerias e concorréncias marcantes do trabalho artistico
pessoal segundo a evolucdo do tipo e ritmos de producio no suceder das vérias
“fases” criativas, assim como percurso desse trabalho junto das vérias sedes de
consagrag¢fo, patrocinio e comercializagao, difusdo e recep¢io.

Mas j4 a hipdtese maximalista. de objectivos mais abrangentes, compre-
enderd igualmente um segundo eixo relativo a todas as outras esferas da vida:
sexualidade, parentesco e familia; socializagdo e sociabilidades; consumos e
estilos de vida; actividades vdrias e lazeres; mobilizacdo e colocagdo pessoal
face a crencas e ideologias, politica e religido, etc. Restitutiva, enfim, da totalidade
de um modo de vida na dupla materialidade espagos/tempos — por mapear a
geografia de espagos/deslocagdes e a malha de um cronograma jogando e gerindo
a multiplicidade entrecruzada de tempos individuais e colectivos ao longo do
trajecto — , é também nesta segunda hip6tese que melhor se podem restituir os
tracos constitutivos de uma especifica “visdo do mundo”. Parafraseando Gilber-
to Velho num estudo de referéncia jd citado noutro lugar (Conde, 1993a), e para
continuar com o exemplo dos artistas, é nesta segunda hipétese que nos confron-
tamos com o personalismo e particularidade de individuos portadortes de uma
“cultura subjectiva”, a cultura com que participam € se posicionam no €spago
social. Gilberto Velho pode entdo mostrar o modo como estes individuos —
intelectuais, “criativos” e artistas entre outros por ele ouvidos — circulam pelas
vérias ‘“regides morais” pressupostas nas “transi¢des de papel” da vida quotidi-
ana e, por conseguinte, mostrar o modo com que procedem a regulacdes —
dando a ver aspectos caracteristicos como, por exemplo, a tensdo vivida de
maneira enfética na dualidade privado/piblico, individualidade/’socialidade”.
Esta ultima, sintomaticamente expressa, entre outras experiéncias, na necessida-
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de de entrar em “cédigos de alianca” (como o casamento e procriagdo com o seu
sistema de obrigagdes), mas dobrada da dificuldade em fazé-lo. Por necessidade,
agora, de obedecer a impulsos imprevisiveis de uma “irracionalidade tolerada”
como a paixdo, “exercicio da vontade” por exceléncia e, por isso, glorificada
junto de pessoas das que mais reiteram valores emocionais subjectivamente
polarizados, assim como das que mais reiteram, em teoria e na pratica, a doutrina
da “livre escolha”, indo dos afectos a profissdo.

Naturalmente que € dificil imaginar testemunhos espontaneos a percorrerem
estruturada e exaustivamente a totalidade de uma visfio do mundo/modo de vida,
ou mesmo a totalidade de apenas uma vida profissional, artistica no caso da
hipétese minimalista. Maurfzio Catani tem, pois, razdo quando reconhece a “falta
de unidade conceptual dos corpus orais”’, ancorados menos em ‘‘conceitos”
(extensivos) e mais em “configuragdes particulares e locais” (fragmentérias),
condensadas, selectivas e projectivas, que convocam o passado ao sabor das
lembrancas e nfo tanto de uma memdria heteronomamente orientada (1984:112,
116, 117). Porém, se ao autor pdde interessar apenas ficar pela “realidade dos
factos como verdades subjectivas” e no “caos” da narra¢fo espontinea, achando
isso “irremedidvel” na abordagem biogréfica, a nés tanto interessa esta auto-
representa¢do do individuo tal como ela se apresenta, como interessa igualmente
informar a empiricidade mais sistemdtica dada pelo duplo eixo e duplo enfoque.
Como proceder entdo?

Os primeiros encontros deixam a inteira possibilidade ao depoente para a
deposi¢do espontdnea de molde a colher o material “em bruto” dessa auto- (re)
apresentagdo sobre o qual se ird trabalhar analiticamente também. Mas quando
ele disser que ji nada mais tem para contar, ao contrdrio de Maurizio Catani, a
histéria ndo terminou: realmente recome¢a com o relancamento estruturado
segundo o duplo eixo e o duplo enfoque que servem de guias e pardmetros para
uma directividade sucedendo 2 espontaneidade, e tanto maior nas fases pos-
teriores quanto mais vaga, liminar ou lacunar tiver sido a focagem espontinea
das fases iniciais.

Para esse relangamento estruturado, o investigador fard recorrentemente o
balango do que foi dito e como foi dito, avaliando a distribuigdo do corpus
espontineo pelos dominios do primeiro eixo e esferas do segundo, paralelamente
ao cOmputo da “mancha” relativa a factos e simbélicas. Saberd assim identificar
o que vai relancar em fun¢io do que ainda n#o foi coberto, em fungdo também
do modo como parece necessdrio ser coberto. E para relangar, a audi¢io deta-
lhada para cada universo (dominios e esferas), relanga-a num questionamento
triangular que obedece e actua segundo as dimensdes globais da vida ja antes
teorizadas (Conde, 1993a) na triade saber, experiéncia e projecto®.

Com efeito, o depoimento inicial (“todo” o depoimento na perspectiva do narrador
mas ndo na do investigador) pode apenas ter-se localizado em alguns dominios e
numa ou noutra esfera. Por exemplo, falou do percurso do seu trabalho artistico no
mercado e instincias de consagragdo/difusio/recepgio, assim como falou dos grupos
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artfsticos a que pertenceu e pertence, sem falar do perfodo escolar. Falou igualmente
dos lazeres habituais e de oultras actividades profissionais ou para-profissionais, mas
sem falar da esfera relativa a sexualidade, familia nem de outras. Além disso, depo-
imentos incondicionados ou ndo dirigidos que, como se v&, distribuem desigual e
desequilibradamente as focagens a que procedem do ponto de vista dos universos
(dominios artisticos e esferas de vida), podem “saltar” uma ou outra das dimensdes
quando se referem aos universos. Imaginemos um exemplo. O narrador descreve a sua
fase escolar de formagdo artistica, mas apenas a descreve como experiéncia e saber
adquirido, daf retirado como recursos cognitivos a usar ou usados para a sua pritica
profissional artistica. Entretanto, na éptica do questionamento triangular, deve ser
relangado para esse dominio do primeiro eixo, mas de modo a rememorar os projectos
que entdo formulou nesta fase escolar, segundo uma memdria solicitada e situada pelo
investigador. Porque os projectos informam sobre intenc¢®es realizadas em acg¢des
claramente orientadas por uma determinada finalidade com efeitos subsequentes ou,
no caso de ndo terem sido passados & prdtrica, conhecer esses projectos é revelador
e como ¢ em que condigdes foram abandonados/contornados/reconvertidos/suspensos,
assim como ajuda a perceber a entrada do individuo em esquemas de acg¢éio que por
ele ndo foram antecipadamente intencionados. Por exemplo ainda, agora no segundo
eixo, suponhamos que o nosso narrador se refere aos factos cronologicamente orga-
nizados no percurso familiar e conjugal (primeiro casamento, nascimento dos filhos,
divéreio), de maneira a entrar rapidamente no segundo casamento sobre o qual se
demora, insistindo muito no anterior projecto de divércio que formulou a partir do
momento em que travou relagdes com o seu novo amor. Pois bem: preocupado que
estd em relatar factos, falta relangd-lo no enfoque das “simbdlicas”, isto &, pd-lo a
falar na sua concepg¢do sobre o casamento/divércio, de modo a elucidar-nos quanto a
valores imbuidos e representagdes sobre papéis masculino e feminino, direitos e deveres
no lago conjugal; em segundo lugar, relan¢d-1o no primeiro casamento, para descrever
mais cuidadosamente esta experiéncia, assim como o saber que daf retirou, ou seja,
aprendizagem interaccional e afectiva trasportada ou nfo para o lago posterior.

Na Fig. I tenta-se o esbogo deste quadro que, sendo analitico, é também
modular para o questionamento, ¢ mesmo para a estrutura da interlocugio/
interaccao a desenvolver na longa série de encontros para a recolha de uma
histéria de vida, tanto mais longa quanto mais ampla for e mais contiver as
ventilages implicadas nos dois eixos. E repare-se que é finalmente um quadro
que dé a ver a concretizacfo da tal relagé@o intima entre teoria e empiria especifica
da abordagem biografica.

A leitura do quadro permite uma dupla conclusiio. Em primeiro lugar,
pressupde um plano de saturagdo interna & biografia, na perspectiva de per-
correr intersectando o mais possivel factos e simbélicas segundo dominios e
esferas assim como segundo dimensdes da vida. E fi-lo, relevando o que falta
ir sendo relevado, com um investigador a expér justamente isto ao narrador,
relangando-o sucessiva e exaustivamente em tudo o que espontaneamente ficou
por focar (assim como o modo como se precisa venha a ser focado), numa série



218 Idalina Conde

de entrevistas onde a directividade é funcdo derivada da espontaneidade:
entrevistas tanto mais directivas ou centradas quanto menor for o grau, em
extensdo e profundidade, da espontdnea cobertura narrativa. Entrevistas estru-
turadas e estruturantes no decurso da relagdo “a dois”, prolongadas, desdobra-
das, multicentradas até se irem progressivamente esgotando deposi¢des interna-
mente situadas, logo, saturagdes parciais no interior de cada uma das zonas
constitutivas desse espaco interlocutdrio que é um verdadeiro complexo biogra-
fico.

Em segundo lugar, daqui se infere a possibilidade de mutuamente contem-
plar diacronia e sincronia, ambas podendo ser sectorialmente localizadas na
configuragfo interna e circular de cada um dos universos, cada um com a sua
prépria cadeia de ocorréncias e indutor dos seus préprios efeitos nessa globali-
dade expressiva a que se chama vida. Sob este d4ngulo, o quadro implicitamente
prevé a multiplicidade versus entrosamento dos varios tempos (egocentrados e
de referéncia societdria) que, por simultaneidade e convergéncia, se inscrevem
na temporalidade de uma histéria de vida. Temporalidade densa, ou tecido para
o qual confluem fios de proveniéncia diversa segundo a disténcia relativa aos
vérios pélos onde o individuo estd e vai sendo colocado, com uma identidade
pessoal poliedricamente constitu{ida na malha de determinagdes e interac¢des na
sua variada participacio social.

Resta o discurso por ele produzido quando alguém o confronta com a sua
prépria biografia: a narracdo convocando a meméria, uma memoria que ai e por
af se realiza, memdria solta nos primeiros lances, e memodria centradamente
chamada a falar em lances posteriores. Depois, entdo, dos conteddos da. vida,
marcamos proximo encontro com o leitor para falar da vida como narrativa.

Notas

1 “Singularidade do caso particular” ¢ “intensidade expressiva” & qual se tornaram sensiveis
trabalhos dos mais recentes da “escola” de Bourdieu, como mostra esse ndmero extrordindrio
das Actes de la Recherche (1991) dedicado a temdtica do “sofrimento”. E € ai que num texto
igualmente extraordindrio, sobre a re-audi¢@o de cassettes de uma entrevista realizada quase
10 anos antes. Pierre Bourdieu alerta para o equivoco entre escuta activa e escuta armada
(“Une vie perdue”, 1991) porque, ao contririo daquela, esta cai no “entorpecimento da
atengdio” do sociblogo (“mesmo quando retne todos os recursos da vigilincia profissional e
da simpatia pessoal”), favorecendo a “ilusdo do déja-vu e do déja-entendu”, sem que assim
possa realmente entrar na “singularidade de uma histéria de vida que permite compreender,
tanto na sua unicidade, como na sua generalidade, os dramas da existéncia”. E este entorpe-
cimento, com esta ilusdo, paradoxalinente aplica-se para a audi¢o das histdrias mais pessoais:
“todos jd ouvimos mil vezes estes relatos intermiutdveis de sucessdes ou casamentos, de
conflitos de familia ou vizinhanga, de dificuldades escolares ou de rivalidades no trabalho,
e apreendemo-los através de categorias de percepgdo (problemas-de-familia, querelas-de-
vizinhanga, etc.) que, pela neutraliza¢fio que operam, reduzindo o tdnico ao genérico. o
particular ao geral, o pessoal ao impessoal, o drama singular ao ‘fait-divers’, permitem uma
espécie de economia de pensamento, de interesse, de afecto, em suma, de compreensio
(p.35-36). Ora, se algo caracteriza a interlocugiio biografica, € recusar essa “espécie de pacto
de ndo intrusdo” na intimidade tipico de interac¢des quotidianas (nos contactos andénimos,
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“uma das leis tdcitas” € ndo falar de si a desconhecidos, e “as relagdes de familiaridade 6
d#io lugar a trocas sobre propésitos pessoais no termo de um contacto tdcito de reciprocida-
de” se for mituo o acordo pela vida de cada um), que comega pelo ritual de “atencfio vazia
e formal” como o “entdo, como vai passando?”’, sem por isso s€ queira ouvir falar da vida
do outro.

2 Um outro exemplo de tringulagio metodolégica pode ser encontrado no estudo de Christian
Lalive d’Epinay e Jean Kellerhals sobre a integracio e exclusio social dos idosos (1985):
primeiro foi conhecida a “demografia social” da populagio por via de um inquérito por
questiondrio; depois seleccionadas histérias de vida globais; finalmente, dessas histérias de
vida, consideradas “tranches de vie” relativas aos periodos afectados por perturbagdes e,
consequentemente, com as respectivas regulacdes. Na perspectiva de uma “teoria da acgéo”
cujo modelo de andlise vé& o individuo no como “soma de atributos™, mas um “dispositivo
organizador de um campo de priticas e dotado de um campo de conhecimentos e de repre-
sentacdes”, compreende-se o recorte das “tranches” por interessar a mobilizagio de recursos
nas prdticas de resposta a situagio.

3 Serd de alertar que o método “bola-de-neve’” por “amostra auto-projectada” tende a
homogeneizi-la demasiado (Kholi. 1981:136). No caso de se estar a pesquisar uma categoria
suficientemente homogénea ela prépria nos seus tragos bdsicos, o problema ndo serd de
maior. Mas se assim ndo acontecer, ¢ a rede de biografias se destina a um universo mais
heterogéneo, para entdo dar visibilidade a essa diferenciagdo de experiéncias de vida, sugere-
se trabalhar em linhas paralelas: deixar primeiro constituir a “amostra auto-projectada” até
onde espontaneamente ela for para analisar a rede de memdrias tal como vamos propdr no
préximo artigo sobre a vida como narrativa; mas, depois, solicitar outras biografias que nio
foram auto-solicitadas para melhor representar escaldes observados na estratificacdo da
*amostra” construida pelo investigador.

4 Foi o que aconteceu, por exeinplo, na nossa andlise monogrifica das Bienais de Arte de Vila
Nova de Cerveira, lugares entdo promotores ¢ reguladores da entrada e consagragiio ou, para
o dizer por palavras Hauser (1977), instincias onde se conquistam os “direitos préprios” da
condi¢do de artista porque semelhantes nestas fungbes de reconhecimento (e nfio noutras,
nomeadamente comerciais) a saldes, feiras ou galerias {(Conde, 1988). Procuradas pelo grosso
dos artistas de vdrios escaldes na altura em que as Bienais iam crescendo em importincia,
a andlise da evolugiio da composi¢iio dos participantes de 4 edi¢es (em termos de origens
geogréficas e escolares, idade, sexo, curriculo, tipo de recorréncia de participagdo), dos
prémios e dos juris de selecgio/premiagfio, acabaria por servir de painel para as reconfiguragbes
sentidas no campo das artes pléasticas em Portugal ao longo de uma década de referéncia
(1978-1986). Virias propriedades de transi¢do af se anunciavam: peso da afluéncia jovem
portadora de sinais de mudancga estética a caminho do eclético “pés-modernismo”, peso da
presencga de Lisboa (formagio ou referéncias & ESBAL, ARCO, etc.), peso da notoriedade
finalmente ganha (na Bienal de 1986) dos novos érbitros do campo, criticos e artistas, etc.
Mas década onde fendémeno mais relevante viria a ser a prépria perda seguinte da sua
centralidade, em particular desde meados de 80, vista pelo 4dngulo das Bienais doravante
“banalizadas”, essa década era reveladora da entrada em cena de um outro modo de especi-
alizag@io do campo artistico que abriu caminho a um processo de periferizagio das periferias
(antes geograficamente periféricas, mas tentando a sua centralidade simbélica), naturalmente
correlativo do recentramento das actividades, instituigbes e artistas nos grandes centros com
Lisboa no grande comando — lugar que sempre fora centralizador num pafs artisticamente
macrocéfalo, mas doravante verdadeiramente hegemoénico sob todos os pontos de vista, a
camegar pelos ditames do mercado (Conde, 1990). A entrada dos anos 90, o panorama
oferece algumas outras reconfiguragdes.

S Quase quinze anos antes da tal preocupagio com a “singularidade do caso particular” e
“intensidade expressiva™ respectiva, Pierre Bourdieu parecia ainda sé preocupado com o
tragado da trajectéria como efeito de determinag@es estruturais: “tentar compreender a car-
reira ou a biografia como uma histéria tnica e suficiente por si, é quase tio absurdo como

¢
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tentar dar conta da razfio de um trajecto determinado no metro sem ter em conta a estrutura
da rede, quer dizer, matriz de relagSes objectivas entre as diferentes estagdes. Toda a trajec-
toria particular deve ser compreendida como uma maneira particular de percorrer o espaco
sociai constituido pelo conjunto das posi¢des ligadas por relages determinadas de compa-
tibilidade ou de incompatibilidade, de dominag¢do ou de subordinagio, etc., que sdo teori-
camente susceptiveis de ser ocupadas por um agente qualquer ou. mais precisamente, por um
agente pertencendo 4 mesma classe” (1975:75.n.23). Resta que, para compreender essa
“maneira” de atravessar o espago social, precisamos de muito mais: das dimensdes da vida.

6 Uma falha desse artigo, que convém reparar, é ndo ter directamente citado o importante
contributo para nés do pensamento de Alfred Schutz. Chamdmo-lo, é certo, a propdsito da
especificidade dos artistas, quando ele reconhecia que “certas comunidades fazem uso de
certas peculiaridades mentais” (1978). Mas deveriamos também segui-lo nas nog¢des de “‘stock
de conhecimentos” de que o individuo disp&e a mdo (saber), de intencionalidade aberta com
vérias possibilidades na relagdo com o futuro (projecto), dc vida quotidiana (experiéncia) e
na concepgdo essencialmente temporal da acgdo (tempos interior e exterior; pratica e memo-
ria, “protensdo-retengdo”) (1979).
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